HUMANISTICA

REVISTADEESTUDIOSLITERARIOS

Consideraciones para pensar las diferencias entre las escritoras
mexicanas y chicanas contemporanea”
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Lo que voy a plantear lo fundamento en mi especializacion en la narrativa
mexicana contemporanea en general; y, en lo particular, en la que escriben las mujeres.
Asimismo, en la oportunidad que tuve durante algunos afos de vivir y dar clases en la
Universidad de California, en San Diego; y en la experiencia de organizar y de
participar en tres coloquios llamados Mujer y literatura mexicana y chicana: Culturas
en contacto, que se llevaron a cabo como iniciativa del Programa Interdisciplinario de
Estudios de la Mujer (PIEM) de EI Colegio de México en colaboracién con El Colegio
de la Frontera Norte, en Tijuana, durante los afios 1987, 1988 y 1989. De acuerdo con
los temas marcados en la presente reunioén, asumo el de “Encuentros y desencuentros
literarios: legado, fronteras y puenteos”, y parto de lo declarado en varias ocasiones por
la escritora chicana Ana Castillo, en cuanto a que “la diferencia no reside en lo que se
cuenta, sino en quién lo cuenta”; s6lo que agrego que también reside en quién o quiénes
lo leen, decodifican e interpretan, considerando tanto los receptores comunes como los
criticos. Otro de mis puntos de partida es que tengo la conviccién de que no hay
literatura con mayuscula, sino literaturas, puesto que considero al fendmeno literario
como hecho y préctica social en el contexto historico. Por lo mismo, su realizacion
depende de proyectos estético-literarios diversos segin la composicion de fuerzas
sociales e historicas que se ubican en un espacio nacional determinado, en el cual deben
considerarse también las relaciones continentales e internacionales en un momento
dado de la produccion literaria. Lo que quiere decir que es necesario tomar en cuenta
en el estudio de una forma de literatura, las tensiones historicas que la cruzan y la
manera en que se articulan y transforman de acuerdo con los proyectos estético-
literarios que la constituyen en un periodo especifico. Visto asi, pensar en la literatura
como fendmeno homogéneo seria un absurdo. Y lo mismo ocurre con respecto a la que
escriben las mujeres, aun en el caso de asumir como categoria de andlisis social y
literario el género sexual. Esto es porque, incluso suponiendo que la conciencia de

* Este trabajo se publicé originalmente como capitulo de libro, con el mismo titulo, en Joysmith,
Claire, ed. Las formas de nuestras voces: Chicana and mexicana writers in Mexico., UNAM, Centro
de Investigaciones sobre América del Norte, 1995, pp. 51-64. Agradecemos la gentileza de la editora 'y
del Centro permitirnos reproducirlo aqui.
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género como determinante diferencial de la realizacion literaria se encuentre
establecida claramente en el conjunto de las narradoras para manejarla expresamente
en su produccidn, lo cual no es tan frecuente en la mayoria de las escritoras mexicanas,
de cualquier manera esa conciencia genérica estaria atravesada por multiples variantes
ideoldgicas segun las experiencias personales, los origenes de clase social, las
procedencias culturales, las edades, etcétera. Por lo tanto, si resulta dificil homologar
a las narradoras mexicanas de un mismo periodo literario, méas resultaria hacerlo entre
las narradoras de culturas diferentes como éstas y las narradoras chicanas. Sin embargo,
nada impide que entendiendo el género sexual como una “posicion” comun, aunque
“relativa”, en las sociedades organizadas patriarcalmente, intentemos describir y
explicar el “escribir mujer” con sus variables culturales en el caso de las escritoras
mexicanas y chicanas. Es decir, relativizando las semejanzas genéricas de quién escribe
como sujeto con género, pero no ignorandolas, tratemos de poner el énfasis en las
diferencias para comprenderlas, porque de lo contrario no es posible hablar de las
semejanzas. Planteado de otro modo, lo que me parece mas relevante en el estudio de
la narrativa escrita por mujeres desde la perspectiva critica feminista, en el caso
concreto de las mexicanas y chicanas de un mismo periodo literario, es observar como
éstas abordan, en cuanto mujeres, las tensiones histdricas provenientes de sus contextos
nacionales; y, en cuanto escritoras propiamente, como se articulan a la tradicion
literaria que las precede y como enfrentan las tensiones culturales de la institucion
literaria nacional, continental e internacional. Por ello, me intereso en precisar primero
las distintas problematicas histéricas y literarias, considerando también la referencia
politica y cultural del desarrollo de los movimientos feministas donde surgen las
manifestaciones literarias ya mencionadas. Las dificultades para precisar lo anterior,
en el caso de México por lo menos, consisten especialmente en que no poseemos una
historia actualizada ni tampoco interpretativa de la literatura mexicana. Tampoco
poseemos la necesitada referencia de una teoria literaria latinoamericana que dé cuenta
de nuestras diferencias intercontinentales, y de las mismas con respecto a los sistemas
literarios europeos y estadounidenses, aun aceptando sus evidentes influencias. Esto
quiere decir que no poseemos ni conceptos descriptivos que nos permitan pensar
nuestras diferencias en lo general, ni modelos de interpretacion pertinentes para
establecer las peculiaridades de los diversos sistemas o tendencias literarias dentro de
lo nacional, asi como sus pugnas de acuerdo con las situaciones historicas y la
composicion social. Por eso, puesto que solo contamos con estudios fragmentarios,
poco podemos precisar todavia si la narrativa mexicana escrita por mujeres constituye
un sistema literario diferencial o s6lo se comporta como un subsistema o subsistemas
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con respecto a las tendencias androcéntricas dominantes. Creo, como lo dice Ana
Castillo, que la diferencia consiste en quién cuenta; pero ese quién —en nuestra
reflexion el sujeto con género femenino— no se da en el vacio, sino que esta
determinado por una herencia cultural aunada a una situacién concreta en la sociedad
y en el campo intelectual donde se inserta y produce. Por eso, segin mi criterio, si no
se determina lo anterior, carecemos de referencias solidas para comprender
adecuadamente las semejanzas y las diferencias, los encuentros y desencuentros, entre
la produccion narrativa contemporéanea escrita por mujeres mexicanas y chicanas. Sélo
determinéndolas estariamos en posibilidad real de pensar tedrica y metodologicamente,
con distancia critica suficiente, en dos formas de literatura cuyo conocimiento objetivo
requiere de un trabajo de investigacién riguroso y contextualizado. Creo, ademas, que
por tratarse precisamente de mujeres, resulta imprescindible que dicha investigacion se
realice con la perspectiva critica que ha desarrollado la teoria literaria feminista —adn
en evolucion como cualquier otra teoria, y con diversas tendencias. Porque tal como lo
dice Audre Lorde: “las herramientas del amo nunca desarmaran la casa del amo”, ya
que las visiones criticas androcéntricas nunca permitiran dar cuenta de las
especificidades genéricas femeninas; y, también, como lo dice esta misma estudiosa,
las diversas tendencias en la teoria feminista no suponen realmente un problema para
la obtencién del conocimiento en los estudios literarios, ya que “dentro de la
interdependencia de diferencias mutuas no dominantes se encuentra la seguridad que
nos permite descender al caos del conocimiento y regresar con visiones verdaderas...”
(91). De acuerdo con lo sefialado hasta aqui, esbozaré histéricamente las diferentes
tradiciones literarias y, por ende, las diferentes condiciones de produccion en las que
se han manifestado y se manifiestan las narradoras mexicanas y chicanas.

La literatura mexicana como tal posee una tradicién de casi doscientos afios a
partir de los primeros esfuerzos y la consolidacion de la independencia politica de
Espafia. No cuento, por eso, los tres siglos de la cultura novohispana. El gran periodo
de madurez de la narrativa mexicana como expresion de la modernidad se produce a
partir de 1950; y en esto coincide con la Edad de Oro de la Literatura Latinoamericana
en general que se conocio como el boom. El florecimiento de la narrativa mexicana
moderna se origina como consecuencia de un sistema estético-literario que se
desentiende del nacionalismo oficial, el mismo que propicié y seguia propiciando la
ideologia de la unidad nacional como forma de enfrentar los retos internacionales y las
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tensiones internas, esgrimiendo la necesidad de un Estado fuerte a costa de la debilidad
de la sociedad civil y, a pesar del no cumplimiento, en muchos sentidos, de los
postulados revolucionarios que fundamentaron el surgimiento de dicho Estado. En esas
circunstancias se produjeron las obras de José Revueltas o Juan Rulfo, que rompieron
con el anterior sistema literario de la novela de la Revolucién Mexicana, aunque
asimilando sus aportaciones técnicas. Es decir, estos escritores, lo mismo que Agustin
Yanez (aunque éste con otra vision ideoldgica), desecharon los remanentes
decimondnicos de la novela de la Revolucién. Revueltas y Rulfo, ademas,
reinterpretaron el nacionalismo revolucionario ya, para ese entonces, de corte
institucional. El Estado burgués de origen revolucionario estaba completamente
consolidado, asi como la nueva clase media y la nueva élite emanada de las
transformaciones revolucionarias. Las urbes modernas se desarrollaban y también un
pujante campo cultural e intelectual en la capital del pais.

En 1953 se concede el voto a las mujeres y también éstas se empiezan a integrar
considerablemente a la produccion social, aunque se sigue manteniendo para ellas una
moral conservadora en lo familiar, y en la vida publica persiste un evidente sexismo
sociocultural. En esta década surge una novela rio con ambiciones de expresar un
fendmeno en marcha: el de la ciudad de México y su desarrollo moderno junto con las
nuevas mentalidades que caracterizaban a la sociedad global. En ella se apreciaba
también una nueva mirada para juzgar la historia nacional y el presente, lo cual
implicaba el surgimiento de otra forma de conciencia histérica. Esa novela fue La
regién mas transparente (1958) de Carlos Fuentes, novela y autor de quien el critico
Christopher Dominguez ha dicho que “fundaba la profesion de la novela y México
tenia a su novelista”. Sin duda asi fue con respecto a la nueva vision urbana del pais,
pero con respecto al nuevo sistema literario que se caracterizaba por su autonomia con
referencia a la politica cultural estatal y a la asimilacion y decantacién de la estética
vanguardista, ya otros autores lo habian inaugurado proyectando un nacionalismo
critico que, con excepcion de Agustin Yéafez, ahondaba en la diversidad de la realidad
mexicana mas que en la pretendida version oficial de la unidad nacional sostenida,
fundamentalmente, por la tendencia antidemocratica del autoritarismo de Estado.

Entre esos autores fundadores de la nueva narrativa mexicana, destacan
Revueltas y Rulfo, pero tambien destacan un grupo de mujeres que son igualmente,
junto con Fuentes, los y las novelistas de México. En la década de los cincuenta Rosario
Castellanos publica, como Fuentes, su primera novela: Balin-Canan (1957), y en 1962
la importantisima obra Oficio de tinieblas de evidente actualidad en cuanto a la realidad
nacional no homogénea en su caracter urbano. Josefina Vicens publica El libro vacio

Humanistica. Revista de estudios literarios. afio 1, no. 1, enero 2020, pp. 108-118



Aralia Lopez Gonzalez 112

(1958), de ambiente urbano, y que inaugura lo que veinte afios después seria la corriente
de la autoconciencia escritural. A principios de los sesenta Luisa Josefina Herndndez
publica EI lugar donde crece la hierba (1962), introspeccion de caracter existencial y
psicoanalitico; y Elena Garro Los recuerdos del porvenir (1963). Todas ellas primeras
novelas. Asimismo, y anterior a las ya mencionadas, Elena Poniatowska hace su
aparicion en la narrativa de ficcion con Lilus Kikus (1954), obra que en ese momento
pasé casi inadvertida, pero que hoy resulta muy significativa para caracterizar tanto la
narrativa de los cincuenta como en lo particular la emergencia de una nueva
subjetividad femenina en dicho periodo. Estas escritoras y estas novelas son las
fundadoras en cuanto a la actual narrativa femenina mexicana y coinciden
cronoldgicamente con la produccion de los escritores fundadores de la nueva narrativa
mexicana en general. Todas ellas, también, surgen como expresién de lo que he
denominado al principio el nuevo sistema literario con respecto a la novela de la
Revolucion y a las anteriores practicas vanguardistas. Por otra parte, la originalidad de
estas escritoras en ese momento, asi como la riqueza de sus aportaciones literarias, hoy
ya no estan en discusion; entre otras razones porque ellas son ese nuevo “quién” —
sujeto con género femenino —que irrumpe profesionalmente en la produccion
narrativa mexicana como fendmeno inédito hasta entonces. Sin embargo, lo que si
merece discusion en términos de rigurosa investigacion, es la forma en que la marca de
la subjetividad femenina supone, 0 no, una desviacién con respecto al sistema literario
dominante. Es decir, en qué medida es parte de ese mismo sistema o constituye una
contradiscursividad, una ruptura, una opcion alternativa o auténoma.

La pregunta por la escritura femenina dentro de la configuracion apuntada
reclama la pregunta por el caracter y los limites de su diferenciacion dentro del contexto
de la narrativa nacional y sus tendencias dominantes. Asi como con respecto a la cultura
y las corrientes ideoldgicas en general. Para ello, desde luego, es imprescindible la
utilizacion de la critica literaria con perspectiva feminista porque es la Unica que da
cuenta del género como categoria de analisis y, por lo mismo, tiene herramientas
tedricas y metodoldgicas para detectar peculiaridades diferenciales en ese sentido. En
el Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer (PIEM) de El Colegio de
México, se ha hecho un gran esfuerzo de investigacion y proximamente se publicaran
los resultados. Pero es un trabajo todavia pionero y falta mucho por hacer. Ademas, la
perspectiva critica feminista aln se enfrenta a muchas resistencias ideoldgicas en los
diversos &mbitos culturales.

Con respecto a estas resistencias, creo que es importante comentar que tienen
mucho que ver con la larga tradicion autoritaria de las instituciones que organizan la
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sociedad en su conjunto. Por lo mismo, hay poca tolerancia para las diferencias
innovadoras o para el disentimiento con la norma establecida como la mas legitima.
Diferenciarse o intentar hacerlo supone, muchas veces, una audacia peligrosa en la
medida en que se interpreta como amenaza al equilibrio jerarquico y al valor ideal de
la unidad, aun en contra de la diversidad real y concreta. “Romper la unidad” real o
fantaseada, concreta o abstracta, es, pues, una seria transgresion ética que opera en lo
general como una represion moral independientemente de otro tipo de represiones—y
una autocensura a nivel subjetivo. Esto favorece, en lo habitual, que las escritoras
mexicanas rechacen en sus declaraciones publicas la realizacion de un quehacer
estetico diferenciado sexualmente; no obstante que, a mi juicio y el de algunas otras
colegas, si lo realizan.

En contraste con la narrativa mexicana y su contexto social y cultural, la literatura
chicana es mucho més joven y surge con un aliento diferenciador en los sesenta, aunque
tiene ya sus antecedentes a fines del siglo XIX. Surge, ademas, en Estados Unidos: pais
que, por lo menos a nivel discursivo oficial e institucional, tolera y legitima las
diferencias y se declara culturalmente heterogéneo como guardian de los derechos
individuales y particularidades étnicas y grupales. En este contexto, la cultura chicana
reclama el cumplimiento de estos derechos contra sus deformaciones en la practica
social concreta. Su proyecto estético-literario nace directamente en funciéon de un
reconocerse diferente para ser en cuanto colectividad, y con el propdsito de defender
su integridad dentro de un espacio nacional que, no obstante el apoyo a las minorias,
resulta crecientemente homogeneizador y competitivo.

Asimismo, cuando la cultura chicana busca su definicién y su derecho de ser,
afirma también sus raices mexicanas diferenciales, pero desde una vision multicultural,
internacional y bilingle, lo cual implica otras formas de interpretacion. De cualquier
manera, la necesidad de diferenciarse tanto de la cultura mexicana tradicional como de
la cultura estadounidense, resulta en su desarrollo una cuestion de sobrevivencia.

Por otra parte, en cuanto a las mujeres como particularidad genérica en la cultura
chicana y, en contraste con la mexicana, la escritura femenina posee ya una firme
referencia en el movimiento y en los debates feministas, de larga tradicion y evolucion
en Estados Unidos. Prueba de esto es la tendencia diferencial dentro de los mismos
debates feministas estadounidenses que se inaugura, al mismo tiempo que se consolida,
con el libro colectivo Esta puente mi espalda (1988), editado por las escritoras chicanas
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Cherrie Moraga y Ana Castillo, y traducido al espafiol por esta ultima y Norma
Alarcon, distinguida tedrica y critica literaria feminista dentro del &mbito académico
chicano. En cambio, el feminismo en México es de adquisicion reciente y lo mismo en
la academia. Su antecedente mas destacado academicamente es el Programa
Interdisciplinario de Estudios de la Mujer, en EI Colegio de México, coordinado por
Elena Urrutia desde su fundacion en 1983. Hoy en dia, afortunadamente, ya existen
otros espacios importantes en diversas universidades mexicanas. Por eso, las diferentes
posiciones tedricas feministas no alcanzan todavia un caracter visible en términos de
debates criticos, ni ocupan un papel relevante en lo argumental e interpretativo en la
escena académica y publica en general.

El proyecto estético-cultural de las narradoras chicanas, aun considerando la
singularidad de las individualidades que lo conforman, posee la referencia feminista
estadounidense y la referencia politica y social del movimiento chicano que le da su
sustento diferencial dentro de la sociedad global. Asi, nace informado por la voluntad
de particularizacién y de reconocimiento en torno a la historia y la identidad de una
cultura subalterna en el contexto nacional donde realiza su accion afirmativa. Diria,
quizas, que este proyecto es tético-literario esta comprometido con la revelacion de
verdades comunitarias como propo6sito que no se contradice con el quehacer artistico.
Es decir, que no se desentiende de la funcién social, politica y comunicativa de la
literatura en aras de un esteticismo abstracto. Por lo mismo, exhibe abiertamente sus
particularidades y, entre ellas, las determinantes genéricas. Me parece bastante claro
que en la narrativa de las mujeres chicanas predomina una posicion discursiva critica
y testimonial por sobre la que insiste en la transfiguracion de la realidad. Dicho de otro
modo, el proyecto artistico incorpora conscientemente una funcién instrumental dentro
de la perspectiva estética.

En cuanto al peso de una tradicion literaria institucionalizada, me parece muy
atendible la reflexion que hace Tita Valencia, escritora mexicana conocedora de la
cultura chicana, con respecto a su manifestacion literaria: “No la grava ni para bien ni
para mal la herencia ancestral de la literatura iberoamericana. Tampoco la anglosajona
[...] No hablemos ya de otros mainstreams milenarios. [...] No que no las conozcan:
simplemente las adquieren simultaneamente a su propia novedad”(314).

Por otro lado, no me parece menos importante considerar que las escritoras
chicanas, en su condicion de mujeres, a pesar de sus origenes tercermundistas en
conflicto, en muchos sentidos, con la cultura estadounidense, se han desarrollado en su
mayoria dentro de presupuestos de cardcter primermundista que constituyen sus
subjetividades, aun problematizadas, pero que favorecen también la adquisicion de una
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conciencia critica a partir de fuertes contradicciones para resolver, en el terreno de las
relaciones sociales, las aspiraciones de autonomia tanto al interior de la familia y la
cultura chicanas como en el contexto global de la estadounidense. Lo que quiero decir
es que, en términos generales, las exigencias vitales y psiquicas de definicion en cuanto
a una identidad diferenciada en lo personal y en lo social, resultan méas urgentes para
las mujeres chicanas que para las mexicanas, en las circunstancias de tener que
enfrentar y resolver un conflicto cultural claramente manifiesto, lo que supone también
una nueva concepcion del ser genérico femenino dentro de las diferencias de dos
culturas y de sus estructuras sexistas. En cambio, las mujeres mexicanas conforman su
subjetividad dentro de las pautas de un ser social—por lo menos en un registro
superficial—menos antagonico, lo que demanda una posicién menos critica frente a las
diferencias, incluyendo las genéricas, ya que en muchos sentidos el consenso social las
encubre y racionaliza ideoldgicamente en términos de los valores y convenciones
dominantes fuertemente arraigados y todavia vigentes. Estas circunstancias suponen
también representaciones subjetivas diferentes, las cuales determinan distintas
proyecciones y practicas literarias—en el caso de las escritoras, segun sus filiaciones
culturales y contextos sociohistoricos.

Por ultimo, quiero insistir en la importancia de la incorporacion individual y
social de las acciones y del discurso feminista en la sociedad estadounidense, asi como
de su mayor asimilacion en los espacios académicos, en la realizacion artistica y en la
critica literaria, en particular a partir de la publicacion en 1969 del libro Sexual Politics
(Politica sexual), de Kate Millet. Esto apoya en las escritoras chicanas las posiciones
y propuestas alternativas en un ejercicio literario que se propone auténomo y diferente.
Como parte de esas propuestas, las mujeres ejercen el derecho a literaturizar una
perspectiva y una sensibilidad especificas mediante mayor libertad de expresion y de
experimentacion. Asi, el arte y la literatura de las chicanas, joven y vital, asume la
experiencia estética mas en términos de choque que de armonia contra la opresion
concreta e inmediata de la sociedad global; y contra la tradicion cultural mexicana de
origen, excéntrica y no funcional en dicha sociedad, aunque apropiandosela y
resignificandola a los efectos de la organizacion y reconocimiento de una identidad
diferencial con respecto tanto al racismo y al sexismo de la propia sociedad
estadounidense como al nacionalismo cerrado y al machismo de la referencia cultural
originaria de la sociedad mexicana. Asi lo dice, sintéticamente, Norma Alarcon: “Las
escritoras chicanas no son personajes en busca de autor, sino mujeres que tratan de
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deshacerse de sus autores’?.

Hasta aqui esta breve e informal caracterizacion de las distintas circunstancias
historicas, sociales y culturales que determinan la préctica literaria de las mujeres
mexicanas y chicanas contemporaneas. Las cuales, a mi juicio, determinan también
distintas concepciones en cuanto a la nocion de diferencia, de las convenciones
genéricas v, en particular, la de la feminidad, asi como de las relaciones sociales e
institucionales en general, en especial las relaciones con la institucion literaria.

Para concluir, destaguemos ahora coincidencias y diferencias —cuyas
valoraciones estan por desarrollarse, porque sin duda tienen significaciones diferentes-
entre ambas manifestaciones narrativas y, en particular, entre las mujeres narradoras:

a. En ambas culturas surgen casi al mismo tiempo un grupo importante de
mujeres que escriben al parejo con los hombres.

b. Cifiéndonos al género narrativo, en el caso de México se trata de un momento
de cambio del sistema estético-literario, de wuna consolidacion vy
florecimiento en el seno de una evolucién de doscientos afios de la literatura
nacional, en el caso chicano, se trata mas bien del empuje inicial—no todavia
de una maduracion—de un movimiento narrativo original y significativo.

c. Ambas manifestaciones narrativas, aunque en distintos momentos de su
desarrollo, recuperan la mitologia cultural mexicana de ascendencia
prehispanica. Revueltas, Fuentes, Rosario Castellanos, asi lo hicieron en
México. Los narradores—hombres y mujeres—chicanos también lo hacen,
aungue se enfocan en distintos periodos del México antiguo; en especial
recuperan los momentos de fundacion de su historia, como los origenes
legendarios de Aztlan. Las narradoras chicanas reivindican a la Malinche
como madre historica y simbolica del mestizaje mexicano, y a la Virgen de
Guadalupe como madre espiritual del mismo. Las narradoras mexicanas no
enfatizan estos simbolos femeninos. En general, el sustrato mitoldgico del
México antiguo es recuperado por la narrativa chicana dentro de un
horizonte idealizado y, en la narrativa mexicana, dentro de un horizonte
historico y simbdlico altamente problematizado y ambivalente.

d. La narrativa chicana nace “moderna” y colaboran en ella, desde el inicio,
hombres y mujeres. Nace con un claro proposito diferencial entre dos

2 Cita de Norma Alarcon, utilizada como epigrafe en el articulo de Federico Campbell, “Las sisters”
(213).
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horizontes culturales y linguisticos: el estadounidense y el mexicano. Su
impulso basico supone la afirmacion de nuevas formas de expresion y la
busqueda de independencia creadora con base en el reconocimiento de una
vision transculturada que explora su propia definicion, asumiendo de
entrada la posicion de cultura subalterna y luchando contra ella. En cambio,
la narrativa mexicana a partir de los sesenta ya se reconoce en una tradicion
propia y es una consecuencia, relativamente organica, de un proceso
historico y cultural de caracter independiente.

e. En cuanto a las narradoras chicanas, el feminismo como horizonte
epistemoldgico, ético y estético, es ya una tradicion de la cultura
occidental—casi 200 afios—a usufructuar. En cambio, para las mexicanas,
es un patrimonio femenino que esta todavia por descubrirse.

f. El trabajo comparativo desde la perspectiva de la teoria y la critica literaria
feminista entre las narradoras mexicanas y chicanas contemporaneas crearia
el espacio reflexivo adecuado para comprender las diferencias y semejanzas
entre la construccion de las subjetividades femeninas de ambas culturas y
entre sus producciones literarias; pues estas Ultimas estan determinadas por
tensiones historicas y sistemas estético-literarios distintos.

A manera de comentario final, yo no buscaria por el momento las semejanzas,
sino las diferencias, con el fin de precisar las matrices generadoras de proyectos
estético-literarios especificos. Me intereso por comprender, asumiendo el género
sexual como categoria social de andlisis, la practica literaria desde una perspectiva
interdisciplinaria y dialéctica histéricamente. Y creo que esa herramienta que no es del
amo, es la teoria feminista y la critica literaria a la que ha dado lugar. Es en este sentido
que rescato el “quién” de la produccion y de la recepcion critica.

Por lo tanto, no se trata de eludir las discrepancias tedricas ni las de la experiencia
literaria, sino de crear conceptos descriptivos y modelos de interpretacién mas amplios
con el fin de lograr esa forma de “interdependencias de diferencias mutuas no
dominantes [...] para descender al caos del conocimiento...” (91), como lo pide Lorde.
Porque en otro orden de cosas, tanto para las mexicanas como para las chicanas,
concuerdo con Cherrie Moraga cuando advierte: "Es esencial que las feministas
confrontemos nuestro miedo y la resistencia de una hacia la otra, porque sin esto, no
habra pan en la mesa. Simplemente, nosotras no sobreviviremos” (27).
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